»Jak bardzo dokumentalista moze si¢ zblizy¢ do swojego bohatera? Dystans
miedzy rzeczywistoscig a kamera, refleksja na temat ,,perswazyjnej sily
obrazu” w dokumencie polskim, na przykladzie filméw Marcel Lozinskiego
i Jacka Blawuta.”

»-T0, co zostato sfotografowane w ,,Zeby nie bolato”, jest chyba najwazniejsze ze wszystkiego, co
kiedykolwiek udato mi sie zarejestrowac. Cytowane przez Panig stowa Urszuli mogtyby byc¢ moim
mottem. Chce robic dobre filmy dokumentalne, ale nie chce krzywdzic ludzi,

-Czy to w ogole jest mozliwe, Zeby robiac film - jak to Pan nazywa - blizej czlowieka i
probujac dochodzic do jakiejs jego gltebokiej prawdy, nie sprawia¢ mu bolu?

- 7o zalezy od sposobu dochodzenia do tej prawdy i od tego, co ona oznacza. Mozna poszukiwac
gtebokiej prawdy cztowieka i o cztowieku, pod tym jednak warunkiem, Zze mu sie zostawi te przestrzeri
tajemnicy, o ktorej mowilismy wczesniej.

- Niektorzy twierdza, Ze naruszaja tajemnice po to wilasnie, Zeby dotrzec do prawdy. ™

Czego dowodza nam stowa Urszuli Flis : , Chciatabym, zebys zrobit dobry film, ale
chciatabym, zeby to nie bolato", mozemy si¢ tylko domysla¢. Epizod zapoczatkowany w
filmie Wizyta stat si¢ dla Marcela Lozinskiego przetomem. Podobnie przetomem staly si¢ dla
Krzysztofa Kieslowskiego jego ostatnie filmy. Uznal on, ze rezygnuje z tworczo$ci
dokumentalisty, poniewaz nie potrafit poradzi¢ sobie z etycznymi granicami tego co krecit.
Filmy fabularne pozostawily mu wolno$¢ inscenizacji. Sam jak twierdzit Kieslowski nie
potrafi pokaza¢ mitosci czy $mierci w dokumencie, a fabuta dawata mu petng wolnos¢. Wtedy
mogt on pokazaé nawet ptacz, wszystkie ludzkie emocje.

By jednak przejs¢ do kolejnych kwestii, musimy zada¢ sobie pytanie, a raczej postawic teze,
bo nikomu wczesniej nie udato si¢ tego problemu rozwigzac. Jakie wlasciwie sg granice filmu
dokumentalnego i moze gdzie si¢ega¢ obiektyw aparatu? Lozinski mowit w wywiadzie, ze nie
podglada swoich bohaterow twierdzit, ze na nich ,,patrzy”, a to nie to samo. Nie mozna
,,Spojrzenia” dokumentalisty porowna¢ do obserwacji widza, poniewaz widz nie tworzy, widz
jest tylko widzem przekupnym i podatnym na manipulacje. Film rodzi si¢ z umiejetnego
,»Spojrzenia” na rzeczywisto$¢. Artysta to czlowiek, ktory potrafi dokonac selekcji zjawisk 1
rzeczy z szarej materii. W trakcie tworzenia obrazu artysta musi nieustannie przekraczac
granice, zbliza¢ si¢ do swojego obiektu tak, by jego dzieto stato bardziej przekonywujace,
urzekajace i prawdziwsze, ale sam rowniez ptaci za to cene. Nie jest juz tg tabula rasa, ktorg
byl na poczatku, wszystkie zebrane doswiadczenia wnikaja w jego duszg, zmieniajg go.
Dochodzi do interakcji artysty i bohatera, gdzie portrecista zamiast rysowa¢ przedstawionego,
przedstawia siebie. Chodzi mi oczywicie o filmy o charakterze autotematycznym, jak ,,Zeby
nie bolalo” . Autorzy, ktorzy juz zdecyduja si¢ na przekroczenie granic muszg si¢ liczy¢ z
pewnego rodzaju ,,zatraceniem”. Czym wigkszg film zyskuje $wiadomos¢, tym bardziej staje
si¢ obciazony.

Jak stwierdzit Lozinski : ,, (...)Urszula miata ogromny wplyw na ostateczny ksztatt filmu i jest
z niego bardzo zadowolona, nie jest to bowiem w tym przypadku argument decydujgcy.
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? Stowa Urszuli Flis, ktére potem staty mottem filmu.



Oczywiscie, gdyby nie chciala, zZeby pewne sceny znalazly sie w filmie - nie byloby ich w
nim.(...)”3 Rezyser daje nam do zrozumienia, ze jego obiekt byt w petni swiadomy, nic w
filmie nie odbylo bez zgody Urszuli Flis. W innym wywiadzie rezyser mowi : ,,(...)Stwarzam
sytuacje, ktora jest kompletnie wiarygodna, prawdziwa, mogta sie¢ sta¢, a nawet si¢ stala.
Wiec to nie manipulacja. To rodzaj inicjacji. Stykam ze sobg dwie kobiety. Marcie mowie:
masz zrobic jak najlepszy reportaz, inny od tego, co dotqd z Urszulg robiono. Urszuli mowie:
ona przyjechata tu z gotowym obrazem twojej osoby, nie daj si¢ zmanipulowac, i kiedy bedzie
mowa o wartosciach, o sensie zZycia, sprobuj kontratakowac (co zresztq zrobita znakomicie). 1
w tym momencie sterowanie si¢ konczy. Daje tylko rzeczywistosci impuls tak ,by sytuacja
rozwijata sie¢ w strone przez nas zamierzong.(...)” Tak wigc sytuacja zostata
zainscenizowana, czy raczej poddana manipulacji? Urszula jak i Marta wiedzg jakg maja rolg
peli¢ w dokumencie, ale nie mozemy powiedzie¢ by ,,graly”, przed kamera. Ich stowa padaja
impulsywnie, ich zachowania nie sg programowane, s3 jedynie wpisane w okreslone ramy
sytuacyjne, ktére maja je wywotywac. ,,Wizyta” nie jest tylko dokumentem o Urszuli Flis, ale
takze o calej grupie filmowej, ktora wykonuje swoja prace i ,,0dchodzi”. Reprezentantami jej
sa wlasnie dwie osoby orbitujace wokol Urszuli. Oczywiscie mozemy nie zaufaé
zapewnieniom tworcy i probowa¢ sami zrozumie¢ film, w ktorym niektére sygnaty
niewerbalne bohaterki wydaja si¢ az nadto czytelne. Stowa Urszuli Flis, sa przepojone
tesknota i bolem. Zdajemy sobie sprawg, ze bohaterka jest do$¢ oczytang ale jednak nie
zrozumiang kobietg. Sama zgodzila si¢ na nakrecenie zdje¢ filmowych i zrobienie wywiadu,
jednak caty czas nie przestajemy jej postrzegac jako ,,0fiary” obiektywu. Pytania filmowcow
sg prowokujace, drazliwe dla niej. Marta manipuluje bohaterka dokumentu, nawigzuje z nig
kontakt emocjonalny i sktania ja do zwierzen, co jednak nie pozostaje dla bez znaczenia dla
Urszuli. Rzeczywistos¢ filmowa Lozinskiego zostaje poddana impulsom, Niektorym moze nie
podobaé si¢ $wiadomos¢, ze $wiat filmowy dokumentu nie jest obiektywna wizja Swiata
rzeczywistego, dla widza moze by¢ to odkrycie.

Czy mozna posung¢ si¢ dalej w przekraczaniu granicy pomiedzy filmowcem a bohaterem?
Kolejnym przyktadem, ktory postluzy nam do analizy bedzie ,,Szczur w Koronie” Jacka
Blawuta. Tu wypadatoby powroci¢ do kwestii niebezpieczenstwa jakie stwarza angazowanie
si¢. w dokument, $wiadcza o tym zapiski rezysera : ,,W pewnym momencie zaczglem
odczuwac lek, niepokdj jakis. Batem sig, ze to wszystko mnie osaczy. I osaczyto. Balem sig, Ze
nie bede mogt sam sie z tego wydostaé, Ze zostang zmanipulowany, uwiktany w Swiat
alkoholikow i ze bedzie mi trudno. I bylo. Miatem objawy chorobowe, objawy psychicznego
uzaleznienia od nich. Czulem, Ze cos jest nie tak, ale wcigz miatem petna wiare w to, Ze to co
robie doprowadzi do naszego wspdlnego zwyciestwa, zZe wygramy ten boj, ze wydostane
Michala z tego bagna.”* Jak pamictamy w pewnym momencie trwania dokumentu bohater
zaczyna postrzega¢ ,Jacka” jako najblizszag mu osobg.. Blawut mimo tego iz przerzuca
granice dalej nie krzywdzi bohatera, ale jednak w pewien sposob wplywa na jego
postepowanie. Rezyser ,dotyka go” i wchodzi z nim w interakcje z nim, by¢ moze
najwazniejsze dla przebiegu filmu jest to co dla nas jest niewidoczne. Twdrca mocno wczuwa
si¢ w role bohatera, minimalizuje dystans pomiedzy sobg a bohaterem, przez co sam ponosi
psychiczne obrazenia. ,,Zatatwialem mu rozne prace, ktore szybko tracil, szukatem pomocy w
religijnych grupach, w ktorych ludzie dawali swiadectwa niebywatych cudow, nic z tego,
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Michat zapit sie na smierc.” Mozemy wierzy¢, ze Jacek Blawut naprawde nawigzat z
bohaterem swojego filmu wi¢z emocjonalng i chcial mu pomdc naprawdeg. Jak mozemy
przeczyta¢ z jego zapiskow ,,Pochowalem wielu przyjaciol, przyczyna Smierci byt alkohol ™.
Czy to jednak nam wystarczy ?

Musimy poruszy¢ nastepng kwesti¢, czy bohater filmu Blawuta byl swiadomy? Wiemy, ze
rezyser roztoczyl nad nim wachlarz wiasnej opieki i emocji, ale czy nie zdawat on sobie
sprawy, ze rejestruje okiem kamery najbardziej newralgiczne sceny jego zycia? Ktos mogltby
stwierdzi¢, ze jego godno$¢ zostata obnazona, ale czy istnieje inny sposéb pokazania
czlowieka dotknigtego chorobg alkoholowa? Istnieje inna metoda prezentacji. Odnajdujemy ja
w filmie ,,Taka Historia” gdzie nie stykamy si¢ bezposrednio ze scenami upojenia
alkoholowego, zostaja one wycigte. Widzimy bohatera ,,p0 upojeniu” co mamy rozumiec¢ jako
skok czasowy. Wiemy o stanie psychicznym bohatera wiemy o jego natogu. To co jednak
,wstydliwe”, ,,niepoprawne” nie zostaje odslonicte, tego nie musimy widzie¢. Nasuwa si¢
kolejna kwestia do rozstrzygniecia. Czy aby nie kryje si¢ w tym zbytnia pruderia, po co
ukrywac to co jest nas wszystkich tak oczywiste? Marcel Lozinski wspomina o ,,tajemnicy”, 0
tabu, ktorego nie wolno nam tama¢ w dochodzeniu do dokumentalnej prawdy. Méwi nam o
pewnym paradoksie, ktory si¢ urzeczywistnia. Kiedy chcemy zobaczy¢ zbyt wiele, wtedy
moze nastgpi¢ sytuacja odwrotna i w rezultacie nie zobaczymy nic, poniewaz zatracimy si¢ w
obrazie. Nasze ,,spojrzenie” na §wiat ulegnie dewastacji, przeobrazeniu. Doznamy znieczulicy
na zjawiska nas otaczajace. Widz, ktory obcuje z obiektem za posrednictwem Srodkow
przekazu nie jest tym samym widzem — tworca, ktory ten obraz wytwarza. Ten pierwszy
moze usig$¢ nad obrazem wojny i spokojnie wypi¢ sobie kawe. Oczywiscie moze si¢ tez
wzruszy¢, po czym po godzinie zoboj¢tnie¢ i zapomnieé. Ten drugi naraza swoje zdrowie
psychiczne, cho¢ moze nie do konca zdaje sobie sprawe z tego. Musi by¢ odpowiedzialny za
film, ktory zostanie oddany w rece rzeszom zwyktych ludzi.

Filmy Jacka Btawuta trudno nazwac ,,pornografia”. W swych obrazach dazy on do zblizenia
si¢ do cztowieka, do otwarto$ci, ktora pozwolilaby mu z nim obcowaé. Swiadcza o tym stowa
., nie wierze, ze czlowiek w swojej naturze jest zty”. Tworca pokazat calg twarz Michala, nie
mogl on tego nie zrobié, poniewaz w filmie sg zespolone elementy jego wtasnych zyciowych
doswiadczen. Bohater stat mu si¢ zbyt bliski, by mogt omingé go szerokim tukiem. Zapewne
wydawalo mu si¢ to jego obowigzkiem, by go uwieczni¢. Chcial, by jego praca nie tylko
miala charakter wytworczy, ale wierzyl, ze zmieni ona jego bohatera ,,Wierzylem, Ze
Michatowi pomoge. Wierzytem, zZe jesli dam mu cala swoja energie, jesli bedzie mi bardzo
zalezeé, jesli bede bardzo chcial, to przekaze mu tak wielka sile, Ze musi sie udac. Bardzo
chciatem mu pomée”.® Ciekawe refleksje moze budzi w nas film ,, Nienormalni”, zwykty
widz moze nie zdawac¢ sobie sprawy, Ze grajacy w nim uposledzi s3 aktorami. Ciekawe
wydaje si¢ to co pisze Btawut o swoim filmie - Duzo trudniejsze, wrecz niemozliwe, byto
wyttumaczenie im, ze 10, co robimy to tylko film... Kiedys Leszek Ploch, ktory grat nauczyciela
muzyki, powiedzial mi, ze Tomek w czasie proby rzucil w gniewie perkusyjnymi pateczkami,
zaplanowalismy wiec taka scene. Okazalo si¢ jednak, Ze Tomkowi ani si¢ sni rzucic
paleczkami. Uznal, ze t0 jest nieladne zachowanie, mimo tHumaczen, zeby zrobil to tak , ,na
niby”, nie bylismy w stanie go przekonac¢. Postanowilismy i tu cala odpowiedzialnos¢ spadta
na Leszka, ze zrobimy sceng, w ktorej autentycznie Tomek bedzie musial zareagowa¢ tak jak
kiedys. DoszIlismy do krytycznego momentu, wahalem sig, Czy nie przerwaé zdjeé, gdy
wreszcie Tomek cisngl pateczkami, widziatem jak swiat mu sie zawalil, {zy w oczach, wielki
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smutek, pozostali cztonkowie zespotu rowniez odmowili grania, balismy sie, Ze zabrnelismy za
daleko. Leszek natychmiast rozpoczgt probe, w ktorej wszystkich niezwykle chwalif, mimo, ze
grali fatalnie. Udawalismy, ze ja krecimy i jestesmy niebywale zachwyceni. No i jak tu
porownaé to doswiadczenie do filmu fabularnego, gdzie aktorzy robig wszystko, co chce
rezyser. Uswiadomitem sobie tez, ze gdybym na miejsce Leszka zaangazowat aktora, ktory
zapewne zagralby lepiej, nie osiggnelibysmy tego autentyzmu a dodatkowo moglibysmy zrobi¢
krzywde naszym uposledzonym aktorom.

Takich sytuacji bylo wiele, jedna bardzo dramatyczna, do dzisiaj mam problem, czy stusznie
zrobitem dopuszczajgc do niej. Byla to scena, gdzie z dyskoteki wyrzucajg Henia. Jego stopien
uposledzenia byl bardzo powazny i nie mozna mu bylo Wythimaczyé, ze to jest na niby.” '
Stowa budza w nas lekki niesmak. Rezyser wykorzystywal nieswiadomos$¢ swoich
bohaterow, narazat ich na trwate psychiczne uszkodzenia. Zdawat on sobie przeciez sprawe,
ze pracuje z o0sobami szczegolnie wrazliwymi. Intencje rezysera moga wyda¢ do konca
niejasne, chce on pokaza¢ autentyzm a jednocze$nie oktamuje swoich podopiecznych.
Zdajemy sobie sprawe, ze owa nieswiadomos¢, ktdrg otacza Btawut swoich bohaterow jest w
pewnych chwilach niezbedna. Prawda mogtaby by¢ dla nich zabdjcza, zostaliby pozbawieni
osobowosci. Btawut stwierdza, ze w tamtejszej rzeczywistos$ci §wiat nie byt na nich gotowy.
Mozna powiedzie¢, ze zadnemu z podopiecznych nie stala zadna wielka krzywda, ale z
etycznego punktu widzenia kwestia manipulacji powinna zosta¢ rozstrzygnieta. Powinni$my
zada¢ sobie pytanie czy warto prowokowac 0soby chore, by w ten sposob uzyskac¢ u nich
okreslone reakcje? Czy rezyser postapil dobrze wymuszajac na dos¢ bezbronnych dzieciach,
ich najbardziej skrajne zachowania, czy musial posuwaé¢ az tak daleko? Dzigki temu
uzyskali$my piekny i wzruszajacy obraz, ktory chwyta za serce, ale czy przez to dokument
nie utracit swej pierwotnej roli? Na pytania trudno mi jednoznacznie odpowiedzie¢, sam
musze przyznaé, ze film ,Nienormalni” Jacka Btawuta, zrobil na mnie oszalamiajace
wrazenie 1 wbil mi si¢ gleboko w pamieé. By¢ moze nie zawsze chodzi o peten autentyzm,
lecz o prawdziwg ,,sit¢ przekazu”.

Jednym z najbardziej wstrzasajacych obrazow, wydat mi si¢ film ,,Dzieci z dworca
Leningradzkiego”. Po jego obejrzeniu bylem rozbity, sfrustrowany. Zdatem sobie sprawe, ze
dzi§ kamera moze oglada¢ wszystko. Tak, Ze tabu juz nie ma. Nie chciatem wiedzie¢ o tych
mtodych ludziach podobnych do mnie, konajacych w kanatach. Prowadzacych swa
egzystencje jak szczury, czerpigcych rado$¢ z odurzania si¢ chemikaliami, umierajacych z
zimna 1 glodu. Odwotatem si¢ do tego filmu nieprzypadkowo, wywotat on kontrowersje i
migdzynarodowy odzew. Zyskat on duza atrakcyjno$é, byt nominowany do Oskara.
Niepostrzezenie dzieci z dworca staly si¢ bardzo popularne, wszyscy sobie 0 nich
przypomnieli$my, a przeciez byly one tuz obok nas. Zawsze.

W tym przypadku rola demaskacji catej anatomii rzeczywisto$ci wydaje si¢ by¢ gleboko
uzasadniona. Film dotyka natury ludzkiej, wywoluje u widza poczucie wspotwiny. Ten
argument przemawia za ,,prawdg” w dokumencie, czasami taka ,,prawda” moze staé si¢
wazniejsza niz ,,etyczne przykazania filmu”.
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